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El mén guitarristic a Barcelona (1908-2008)

Josep Maria Mangado i Artigas

Concertista, investigador i professor de guitarra

Quan el 9 de febrer de 1908 es va inaugurar el Palau de la Musica Catalana, com asala
de concerts, ja feia uns quatre anys que I'Orfe6 Catala, propietari del Palau, publicava
mensualment la Revista Musical Catalana (RMC).

Com calia esperar, i com no podia ser d’una altra manera, a partir del moment
de I'inici de les activats musicals, la revista esmentada va tenir una especial dedicacio
als actes que s’hi van celebrar.

La guitarra en general esta forga ben tractada i representada a les pagines de la
RMC. Sorpren una mica que, en referencia a un instrument no gaire valorat, en
aquests anys dels inicis de la Revista s’hi trobin forga noticies que hi fan referéncia.
Sembla com si els redactors intuissin un proper renaixement de I'instrument, que
efectivament es va produir a partir del 1916, com veurem.

Hem de tenir en compte dos fets importants que expliquen, en part, una certa
apatia envers la guitarra. En primer lloc, Miquel Llobet (1878-1938), considerat en
aquells moments el millor guitarrista del mon, vivia a Paris des del 1905 no va tor-
nar a Barcelona fins al 1914, i no perqué hi desitgés tornar, sin6 per I'esclat de la Pri-
mera Guerra Mundial (1914-1918). En segon lloc, la mort el 1909 de Francesc Tarre-
ga, nascut el 1852 i practicament retirat des del seu atac d’apoplexia a principis del
1907." Altres futurs grans guitarristes com ara Emili Pujol (1886-1980) o Gracia Tar-
ragod (1892—1973) estaven iniciant les seves carreres musicals i encara no eren gaire
coneguts. Cal dir, pero que el 1905 havia tornat a Barcelona, a I'edat de 71 anys, el

1. Miquel LLoBET va escriure a les pagines de la RMC, ntim. 73 (gener 1910), p. 9-10, unes emocio-

nades paraules sobre la mort del seu mestre.
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guitarrista i compositor Josep Ferrer i Esteve (1835-1916), després de viure molts
anys a Paris.

Tot aixo va canviar, com hem dit, a partir del 1916, data que coincideix amb la
mort de 'esmentat Josep Ferrer. De totes maneres aquest renaixement guitarristic
no és ni de bon tros casual, siné que s’alimenta de tota una heréncia que es va desen-
volupar des de finals del segle xvii1, época d’una altra esplendorosa etapa de la guitar-
ra, quan la configuracié organologica de I'instrument va ser més o menys com I'ac-
tual, i des de llavors la guitarra, com I’economia, ha seguit uns cicles ascendents i
descendents.

Les causes principals d’aquest nou ressorgiment les podem atribuir fonamental-
ment, d’una banda, a la qualitat interpretativa i virtuosa d’alguns dels interprets
d’aquell moment, i de I'altra, a 'interes d’un public cada vegada més fidel als concerts
de guitarra. Entre els intérprets que sobresortiren hi trobem els catalans ja esmentats
Llobet, Pujol i Tarragé, als quals cal afegir Alfred Romea (1883-1955) i Joan Nogués
(1875-1930), el burgalés Regino Sainz de la Maza (1896-1981) i 'andaltis Andrés Sego-
via (1893-1987), ampliament esmentats a la RMC, tant en les seves actuacions a casa
nostra com a l’estranger.

La RMC va publicar-se des del mes de gener de 1904 fins al mes de juny de 1936,
en la seva primera epoca, arribant a 'exemplar 390. De tot aquest cabal d’informacié
musical, trobem a les seves pagines dotze articles forga interessants sobre la guitarra i
el llaiit i 249 noticies sobre els esdeveniments guitarristics d’aquests anys, centrats
sobretot en critiques de concerts, publicacions de partitures, llibres i discos, i altres
fets puntuals com la mort d’algun guitarrista destacat.?

En aquest moment historic conviuen a Barcelona dos corrents guitarristics, pro-
cedents d’un mateix tronc. Un primer corrent que es proclama hereu dels principis
de Sor i Aguado, representats entre d’altres per Josep Ferrer i Esteve, Joan Nogués,
Alfred Romea, Joaquim Casanovas (1862- ? ) i Miquel Mas (1846-1923). El segon cor-
rent es crea amb els alumnes que a partir del 1884 tindra Francesc Tarrega, entre els
quals trobem, sobretot, Miquel Llobet i Emili Pujol, que seran uns dels principals res-
ponsables d’ampliar i difondre el nou desenvolupament de la guitarra al mon.

Tarrega decidi installar-se definitivament a Barcelona, després d’haver viscut un
any a Madrid. Les raons de la seva decisio son clares: a Madrid, Tarrega no havia tro-

2. RMC, nam. 149 (maig 1916), p. 167 i 169-170. Noticia de la mort del guitarrista Josep Ferrer i
Esteve, soci de I'Orfe6 Catala, a qui va donar el seu arxiu de partitures impreses. RMC, ntm. 315 (marg
1930), p. 144. Noticia de la mort del guitarrista Joan Nogués.
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bat 'ambient que desitjava envers la guitarra, en canvi a Barcelona era un altra cosa.
Tarrega va ser el renovador de la técnica guitarristica, sintetitzant el millor del passat
amb les seves propies troballes i deduccions. La seva fama va atreure aficionats de tot
el moén per estudiar amb ell, que van esdevenir els interprets i mestres del futur. Des-
prés de la mort de Tarrega van seguir afluint a casa nostra guitarristes, pero aquest
cop va ser per estudiar amb els seus deixebles.?

A principis del segle xx, aquest primer corrent de guitarristes tenia una certa re-
llevancia perque alguns dels seus representants ocupaven els carrecs de professors de
guitarra del Conservatori del Liceu (Casanovas) i de I’actual Conservatori Municipal
de Musica (Mas i després Nogués); a més, Nogués era critic musical del diari El Dia
Grdficoi Romea, d’El Noticiero Universal.

En general tots els deixebles de Tarregai les seves ensenyances van aconseguir un
gran prestigi internacional que propicia que el primer corrent amb el pas del temps
es diluis i fos assumit pel segon, sobretot en ser nomenat professor de guitarra Gracia
Tarrago, primer del Conservatori del Liceu i més tard del Conservatori Municipal,
fins que va desapareixer definitivament amb la mort d’Alfred Romea el 1955, I'altim
representant destacat d’aquest corrent.

No he esmentat a proposit que els dos corrents fossin escoles diferents, ja
que la suposada escola Tarrega és molt dificil de sistematitzar, sobretot quan
s’analitzen a fons els postulats i ensenyaments deixats pels mateixos alumnes del
mestre, en els quals trobem tot un seguit de divergencies i oposicions dificils
d’assumir, pel que entenem com a escola, deixant a part que aquests alumnes
proclamaven cadascun d’ells que la seva era la veritable escola Tarrega i la dels
altres no.

Aquesta era la situaci6 guitarristica a casa nostra a principis del segle xx vista
molt breument, sense aprofundir gaire en la seva complexitat. La RMC no es va fer
resso d’aquestes discrepancies, i va acollir a les seves pagines els dos corrents sense
distincions.

3. Podriem haver fet fer una notable llista de guitarristes que van venir a estudiar amb Llobet i
Pujol, pero aixo allargaria aquest article. De totes maneres no em resisteixo a dir que Isaac Nicola (1916-
1997), professor del famés guitarrista i compositor cuba Leo Brouwer (1939), havia estudiat guitarra amb
Emili Pujol, a Parisia Barcelona. Un cas curids és el del guitarrista xile José Pavez Rojas: després d’estudi-
ar amb Llobet i de tornar al seu pais, un dels seus alumnes, Eulogio Davalos, a causa del cop d’estat a Xile
el 1973, es va traslladar a Barcelona i hi va crear el Certamen Internacional de Guitarra de Barcelona
Miquel Llobet, del qual se celebra aquest any 2008 la cinquena edicio.
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El primer article que publica la RMC referent a la guitarra és de Felip Pedrell i es ti-
tula Joan Carles Amat»,* que és I'autor del primer metode de guitarra. Dels altres arti-
cles, tots forga interessants, tres estan dedicats al guitarrista i compositor Ferran Sor:
«En Giuseppe Baini y en Ferran Sors»* de J. J. Nin, i «Ferran Sor»° i «L’expressié senti-
mental de 'obra de Sor»” d’Alfred Romea. Altres titols son els segiients: «Sobre la Suite en
sol menor, per a llatit, de Joan Sebastia Bach»®i «A proposit dels darrers recitals de guitarra»’
deF. Lliurat, «La musica hispanica i la guitarra»' de Ferran Via, «El Romanticisme en la
guitarray'! d’Alfred Romea, «Els mestres del llatity i <Francesc Tarrega»" de Viceng M.
de Gibert, «“Sociedad Filarménica” de Barcelona (1844-1857)»" de Francesc Baldello i
«Dades desconegudes sobre Miguel de Fuenllana, vihuelista»" d’Higini Anglés.

En tots aquests articles, com és logic per a’época, s’hi fan servir molts topics ara
ja superats. De totes maneres, si que s’hi troben reflexions interessants sobre el tema
de queé tracten. L’article sobre Francesc Tarrega de Viceng M. de Gibert és molt inte-
ressant ja que fa servir documentacié de primera ma deguda a la proximitat historica
del personatge, mort feia vint-i-cinc anys.

També veiem en aquests articles la preocupacio per la musica de llaiit i viola de
ma. En aquest sentit és molt interessant I'article que escriu Francesc Lliurat el gener

4. RMC, nam. 23 (novembre 1905), p. 205-207; nim. 24 (desembre 1905), p. 229-231; ndm. 25
(gener 1906), p. 1-2,i ntm. 26 (febrer 1906), p. 21-22.

5. RMC, ndam. 38 (febrer 1907), p. 27-29.

6. RMC, nam. 73 (gener 1910), p. 9-10, i nam. 235 (juliol 1923), p. 181-187. Aquest article, com
indicava el subtitol, era una «Conferéncia que precedi al recital de guitarra donat a I’ Associacié d’Amics
de la Musica el dia 27 de febrer de 1923».

7. RMC, nam. 253 (gener 1925), p. 1-5.

8. RMC, num. 117 (setembre 1913), p. 244-249.

9. RMC, num. 157 (gener 1917), p. 7-8.

10.  RMC, ndm. 234 (juny 1923), p. 145-149, i ntm. 316 (abril-1930), p. 153-155. Aquest article, com
indicava el subtitol, era un «Parlament que precedi I'audicié que Alfred Romea dona al Conservatori de
Li6, el dia 9 del proppassat febrer».

11. RMC, ndm. 322 (octubre 1930), p. 446-449. Aquest article, com indicava el subtitol, era un
«Extracte de la conferencia donada a la Llotja de Mar el dia 14 d’abril, formant part de la tanda dedicada
al Centenari del Romanticisme».

12. RMC, ntm. 373 (gener 1935), p. 17-26. Era una «Conferencia donada a I’Associacié de Mdsica
Antiga el 27 de novembre del 1934>.

13. RMC, ndam. 380 (agost 1935), p. 321-328.

14. RMC, ntm. 376 (abril 1935), p. 150-157. Aquest article tenia un subtitol que deia: «Als com-
panys de Junta de “Associacié Musica Antiga”».

15, RMC, ndm. 388 (abril 1936), p. 140-143.
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de 1917 titulat «A proposit dels darrers recitals de guitarra», ja que al nostre entendre
va esperonar els guitarristes a incorporar als programes de concert obres d’aquests
antics instruments oblidats. Aixo ho podem comprovar en les critiques dels concerts
de guitarra que publica la RMC a partir de I'esmentat article de Lliurat:

Plau-me, ho confesso, la dolgor senyorivola de les sonoritats de la guitarra.
Linstrument que ens ocupa m’apar ben a proposit per a donar vida, des d’una llar
amiga, a totes aquelles masiques, sabeu?, tant dignes d’ésser gustades (com tot lo
delicat!) lluny de la gent, del soroll, i entre ben rars gourmets. El confident per excel
lencia dels mestres Sor, Tarrega, Llobet, Segovia, Pujol, etc., m’apareix, en veritat,
ple de secrets i boniqueses. Com tot lo huma, porta, pero, en son si —cal no obli-
dar-ho— ses naturals imperfeccions... Hom veu, per tant, al modern guitarrista,
lluitant, ardit, a fi d’obtenir, en ses transcripcions, tot ¢o (ben sovintet inimitable!)
que ell sent glatir, que ell sent cantar en les produccions per ell transcriptes. Re-
peteix, doncs, avui, a proposit, per exemple, de Schumann, de Mendelssohn, de
Beethoven o de Chopin, ¢o que ja feien, segles enrera, a proposit de les creacions
polifoniques, els antics llautistes!

De I'esfor¢ remembrat van sorgint, més d’un cop, si no sempre tots els efectes
que l'artista es proposava, noves conquestes tecniques, noves troballes!

Tot aixo ens evoca, inevitablement, tot guitarrista que ens interessi. Ens fa,
pero, pensar, a més, en lo segiient: Que aixi com existiren, per exemple, instru-
ments predecessors de l'actual piano, existiren, aixi mateix, instruments anteriors a
Iactual guitarra. Ara bé: aixi com existiren, com queda dit, instruments anteriors a I'ac-
tual guitarraial’actual piano, existi, analogament (sembla, talment, que els guitar-
ristes ho tinguin ja oblidat!), tot un art, tota una mdasica, predecessors, aixi mateix,
de la moderna literatura per a piano... o per guitarra. I jo pregunto: ;Aixi com el
modern pianista executa avui (adonant-se novament de sa innegable bonesa) la
musica dels virginalistes, dels clavicordistes i dels clavicembalistes, per qué els mo-
derns guitarristes no han de tornar també a fixar-se en la bonesa (també innegable)
de les obres, mil voltes joliues, mil voltes belles, dels llautistes i vihuelistes?*

Com féra bell —deixeu-m’ho dir,— que tota aquella vida que dorm avui, di-
ria’s, en mants llibres de xifra, sorgis novament a ’entorn nostre!... Com fora grat
d’oir un dia, al costat d’un Nocturn de Chopin (i fins sense el Nocturn de Chopin!), un
bon Taiter de gala, per exemple, del genial Milan, o qualsevol danga, en fi, o fantasia o
cang6 dels antics Hlautistes o vihuelistes!** Com aquell art bellissim, senyorivol, i
evocador d’un sentir ja extingit, d’una vida ja desapareguda, d’'un moment ja pas-
sat de la nostra vida, de la nostra técnica, de la nostra historia —o de la vida, de la
tecnica o de la historia d’altres pobles;— com aquell art, repetim, féra avui, certa-
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ment, amorosament escoltat! Per qué, doncs, no prestar-li, decididament —que ja
va essent horal— vida nova?

Assistim, fa alguns anys, a un ver renaixement de 'art antic. Musica antiga,
instruments antics; tot repren vida. Ara bé: jper que els guitarristes no es decidei-
Xen ja, conscientment, amorosament, a lluitar també, ardits, al costat d’altres ma-
sics, en favor de I'art antic, en favor de les dol¢ors de la bellesa, en un mot, creada i
amada, un dia, pels vers artistes dels temps que foren?

En tot aixo pensava, darrerament, mentre escoltava, encuriosit, an En Segovia
ian En Pujol.

F. LLIURAT

* N’Emili Pujol, donant-nos, en veritat, una prova del seu bon gust i de la seva
erudicid, toca ja, val a dir-ho, en son darrer recital, un Minuet i una Bourrée d'un vi-
huelista del dissete segle. Citem amb gust el bell exemple, per lo rar... Caldria,
empero, arribar-se fins el setze segle. El segle, entre nosaltres, —i no citem sin6 al-
guns noms,— dels Mudarra, Fuenllana, Valderrabano, Narvaez, Milan, etc.

** El vells romances i villancets que els vihuelistas acompanyaven (i tan bella-

ment!) €s podrien també cantar avui acompanyats per la guitarra.

I precisament el guitarrista que va comengar immediatament a interpretar mol-
tes obres de les demanades per Lliurat aquest principi d’any del 1917 no va ser Emili
Pujol, com es podria pensar per laseva trajectéria posterior, sind un xicot que acaba-
va d’establir-se a Barcelona amb la seva familia: Regino Sainz de la Maza.

Com ja hem esmentat abans, el 1916 és una data clau per moltes raons en el nou
cicle ascendent de la guitarra. En primer lloc, per la mort de I'altim representant
important dels guitarristes del segle x1x, Josep Ferrer i Esteve; i en segon lloc, per I'ar-
ribada a Barcelona dels dos guitarristes que deixaren la seva empremta en la resta del
segle, 'esmentat Sainz de la Maza i, sobretot, Andrés Segovia, que ve a Barcelona pel
guitarrista catala Miquel Llobet, com veurem.

Miquel Llobet va ser considerat al seu temps el millor guitarrista del mon, i aixo
no ¢és cap exageraci6. Va fer gires continues per Europa i Ameérica i es va relacionar
amb els compositorsiels musics més influents de I'eépoca. El 1911 el Govern frances el
vaanomenar Oficial de I’Académia de Belles Arts de Franga.'® Un altre fet destacat es va
produir durant una serie de concerts de Llobet a Viena el 1925, als quals el compositor

16.  RMC, nam. 90 (juny 1911), p. 191.
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Arnold Schénberg (1874-1951) va assistir. Després dels concerts, Schénberg el va con-
vidar a casa seva, on organitza una vetllada musical amb les seves propies obres en
que intervenia la guitarra, i va solicitar a Llobet la seva opinio.

Als anys vint i trenta, la Biblioteca del Congrés del Estats Units va organitzar
un cicle de concerts on es convidaven els interprets més destacats del moment. Llo-
bet vaser un d’ells, i hi fou anunciat com el millor guitarrista del mén. El seu concert
va tenir lloc el 24 de febrer de 1931, amb un éxit aclaparador. Durant la seva estada
als Estats Units, Llobet va ser tractat com una gran personalitat i es va relacionar
amb una infinitat de personatges de la societat americana, entre ells I'inventor Tho-
mas Edison.

Hem de tenir clar, que a part de 'impuls tecnic i expressiu propiciat per Tarre-
ga, Llobet va acabar donant una concepcié més actual i moderna a la guitarra, i ex-
plora fins a les Gltimes conseqtiéncies tot el potencial musical que aquest instru-
ment pot oferir-nos. La diferencia substancial entre Tarregaiel seu deixeble, Llobet,
rau en el fet que Tarrega renova la tecnica de la guitarra amb elements del passat,
mentre que Llobet ho fa amb elements de les noves tendencies musicals del mo-
ment. Tarrega intenta aconseguir una homogeneftat sonora, anullant la diversitat
timbrica de la guitarra, mentre que Llobet fa tot al contrari, vol fer ressaltar aques-
ta particularitat de I'instrument, que a més és una de les seves singularitats més
importants.

Una altra influencia important que va tenir Llobet i que avui no es té gaire en
compte son les seves relacions amb els guitarristes flamencs. Llobet va tenir amis-
tat amb alguns d’ells, per exemple amb Ramén Montoya (1879-1949), considerat
el pare de la guitarra flamenca. Aquest important guitarrista sempre que podia no
es perdia cap concert de Llobet i li demanava consell sobre diversos problemes
tecnics que ell després aplicava al seu propi desenvolupament guitarristic. Les fo-
tografies de finals d’aquest segle i principis del xx delaten clarament la influéncia
de la técnica classica en la flamenca per via de Julian Arcas (1832-1882), Tarrega i
Llobet." En fi, Llobet és tot un personatge catala de primer ordre, que, juntament
amb Ferran Sor, ha tingut una influéncia cabdal en la historia de la guitarra.

Totes aquestes condicions favorables van tenir el seu moment crucial a finals del
1915 amb la trobada a Valéncia de Llobet amb el guitarrista andalts Andrés Segovia,
que va acompanyar Llobet a Barcelona.

17. Noberto Torres CorTEs, Guitarra flamenca, vol. 1, Lo cldsico, Sevilla, Tartessos, 2004, p. 125.
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Ja feia uns set anys que s’havia inaugurat el Palau de la Musica Catalana i encara

no s’havia celebrat cap concert de guitarra a la sala principal. ST que uns anys abans,

en concret el 8§ d’octubre de 1910, s’havia fet un recital intim a la sala d’assajos:

La guitarra, com instrument de cambra, no ha assolit pas encara tot el favor
que's mereix. Els seus conreuadors sén pocs, y's prodiguen encare menys si tenim
en compte-l nombre de deixebles que ha deixat el malaguanyat Tarrega, I'admira-
ble mestre de guitarra. An el deixeble predilecte d’aquest, el ja eminent concertista
Llobet, que té fixada la seva residencia habitual a Paris, no hem pogut sentir-lo en
public, d’una porci6 d’anys enga, per falta d’un lloc apropiat que no posi en perill la
sonoritat de I'instrument; perque aquella seva vibraci6 tant intima, aquella sensibi-
litat dels seus acords, que-s diria s’evaporen com el perfum d’una flor, no vol esser
tampoc exterioritzada davant d’una gentada de gustos barrejats: al contrari, cerca
I’ambient propri, necessita sers amics, cors sumisos, que per endavant li tinguin
entregada la voluntad. Per aixo es la guitarra I'instrument expressiu per excelencia;
es I'Gnic que plora, com diu molt bé-1 poble; y ja sabem que'ls més grans dolors se
confien solament als que saben compartir-los.

El Sr. Romea, en el recital quens va dedicar a la sala s’assajos la vetlla del dia 8,
no volgué fer pas ostentacié de gran virtuositat. Modest en ses pretensions, ens ofe-
ri un bonic programa que revelava prou bé les bones fonts ont ha begut. Sors, Agua-
do, Tarrega, Romea y Mas, al costat dels classics autors Haydn, Gluck, Mozart y
Beethoven, foren interpretats ab seriés estil y plena conviccié, mereixent el concer-
tista forts aplaudiments, que-s feren sentir, sobretot, ab més xardor a 'acabar la
darrera composicio, després de la qual va haver d’afegir-ne encara una altra, el
Sr. Romea, fora de programa.

Fou una placivola vetllada, que deixa ben impressionat el concurs.'

I, efectivament, com ja hem esmentat, Llobet va viure a Paris entre el 19051 el 1914,

encara que aixo en principi no és excusa perque en algun dels desplagaments que va fer

sovint a Barcelona hagués pogut tenir I'’honor de ser el primer guitarrista que fes un con-

cert a la sala principal del Palau, pero aquesta gloria la va tenir el guitarrista andalts An-

drés Segovia. Segovia havia ofert un concert a les Galeries Laietanes, i la RMC en va dir:

18.

En la dolga intimitat d’una bella saleta d’aquest establiment, voltats de pintu-
res i mobiliari d’altres temps, un esquisit artista, N’Andreu Segovia, ens oferi, el dia

RMC, nam. 82 (octubre 1910), p. 287-288.
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28 del passat janer, a la tarda, unes amables hores de musica suau, quieta, purissi-
ma... Sembla que al parlar aixi tinguem de dir que tal masica ens oferi I'esquisit
artista en un vell instrument, en un clavicordi de segles passats decorat de pintures,
ivoris i nacres, de les cordes del qual n’eixien aixerides o tristoies les dolces pagines
dels mestres oblidats d’anteriors centuries. Doncs, no; En Segovia ens I'oferi aquella
musica, suau i pura, en un Vulgarissirn instrument: en la guitarra, que, en sos dits
pulsada, aconseguéix perfeccions esquisides.

N’Andreu Segovia ha aconseguit, com altres poquissims artistes, elevar el po-
pular instrument a categoria altissima; tant, que al costat de peces essencialment
caracteristiques, que sonen a festa popular, hi interpreta meravellosament, entre
altres, pagines tan belles com L'alegre camperol, de Schumann, o com el Nocturn, que

executa, de Frederic Chopin.w

A causa de I'exit de I'anterior concert se’l va contractar per actuar al Palau el 17

de febrer de 1916, i hi va oferir un concert que amb el temps s’ha considerat mitic.

Aquesta actuacié va ser el trampoli de la seva extraordinaria carrera artistica. L'exit

va ser tan extraordinari que al cap de tres dies va actuar a la Sala Granados i al mes

segiient un altre cop al Palau, en concret, el 12 de marg de 1916. La RMC va dir del

guitarrista, entre altres coses:

20.
21.

El puablic escolta embadalit Pesquisida execuci6 [...]. Segovia, nascut a Granada.
Jove encara, domina ja avui I'instrument com un mestre, i d’ell sab treure els més
rics efectes de sonoritat, sorprenent, a més, la nitidesa i la finor del seu mecanisme.?’

El guitarrista N’Andreu Segovia, amb son art esquisit i de la més rara perfeccio
aplicat al popular instrument, el qual sab també adaptar-se les obres dels musics
vellsiles dels moderns impressionistes, s’ha fet aqui un puablic molt devot, que I'ha
festejat continuament en ses repetides manifestacions.

El recital que va donar el diumenge, 20 de febrer, a la Sala Granados es vegé extra-
ordinariament concorregut [...}.2]

La sala, molt concorreguda per cert, escolta, amb devocié i amb marcada de-
lectanga, les composicions esmentades, que si a voltes se ressenten algunes per la
velocitat excessiva que li déna I'executant, plauen sovint per la delicadesa poesia
que respiren; imposant la insistencia dels aplaudiments la repeticié dels nimeros

més selectes del programa.

RMC, nam. 147 (marg 1916), p. 100.
RMC, ndm. 147 (marg 1916), p. 94.
RMC, nam. 147 (marg 1916), p. 98.
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El bon record que En Segovia deixa aqui, 'obligara, sens dubte, a no demorar
gaire sanova visita.??

Segovia va ser tractat per la RMC i per la premsa en general de la ciutat de Barce-
lona amb respecte i admiracié. En el total de noticies apuntades abans publicades a la
RMC, ell és el més esmentat, i les seves actuacions a Barcelona s’esperaven amb ex-
pectacié. En aquest primer concert els anuncisila premsa en general el van esmentar
com a «Andreu Segovia» en comptes d’Andrés Segovia. No sabem si devia estar
d’acord amb aquest canvi, sobretot tenint en compte les seves tendencies politiques,
ja que mentre la premsa el lloava, com la RMC, ell es dedicava a apallissar els autono-
mistes catalans que es manifestaven per la Rambla. Aixo altim, segons la seva segona
muller, Ja pianista i compositora igualadina Paquita Madriguera:*

Andrés Segovia (Barcelona 1917)

— Pilar, ;qué es aquello que viene por la Rambla?

—<«Aquello» es Andrés Segovia.

—;Y quién es Andrés Segovia?

—Un muchacho que toca admirablemente bien la guitarra. [...]

Un recio cuerpo joven, sostiene la cabeza desafiante a las curiosas miradas de
los transetntes. Usa lentes grandes y redondos de carey. Pelo largo hasta la nucay
unas patillas negras chorrean por sus mejillas. Lleva abundante sombrero. Chalina
a guisa de corbata; chaleco de terciopelo negro y un paleté a grandes cuadros, re-
memora los campos de agricultores. Su grande y suave mano (expresion inequivo-
ca de arraigo temperamento sensual) empuna un tremendo garrote.

—;Crees tu, Pilar, que para tocar bien un instrumento, haya que disfrazarse?

22, RMC, nam. 148 (abril 1916), p. 126.

23, Francesca Madriguera i Rodon, coneguda com Paquita Madriguera, havia nascut a Igualada
el 15 de setembre de 1900, i mori a Montevideo (Uruguai) el 2 de novembre de 1965. Deixebla predilecta
d’Enric Granados, havia estat considerada una nena prodigi. Va deixar la carrera de concertista quan es
va casar el 1922 amb I'advocat uruguaia Arturo Puig, amb qui va tenir tres filles. En morir el seu marit el
1931 va reprendre la carrera de concertista. E1 1935 es va casar amb Andrés Segovia a Barcelona. D’aques-
ta uni6, que va durar uns dotze anys, en va néixer una tnica filla: Beatriz (1938-1967). E1 1939 va estrenar
a Montevideo el Secondo Concerto (in fa) per pianoforte e orchestra, op. 92, de Mario Castelnuovo-Tedesco. Del
1950 al 1958 va viure a la ciutat de Buenos Aires (Argentina). EI 1959 torna a Montevideo, on residi fins a
la seva mort. Va escriure més de cinquanta obres per a piano, canti piano, violi i piano, i altres instru-
ments, algunes de les quals per a guitarra, com és el cas d’Humorada. Mario Castelnuovo-Tedesco va dedi-
car a Paquita i Segovia la seva obra Fantasia para guitarra y piano, op. 145 (1950).
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—Precisamente disfrazarse no, pero considero que hace perfectamente en ves-
tir diferentemente de los burgueses.

—;Coémo justificas la presencia de ese garrote?

—DBueno, Paquita, eso ya es harina de otro costal. Ahino lo defiendo, sino que
lo critico. Ese garrote lo utiliza casi todas las tardes, sobre la cabeza de los autono-
mistas catalanes, cuando se congregan para desfilar por las Ramblas, apoyando la
campafia que se hace en Madrid, a favor de la Autonomia econémica de nuestra
regién. Los exaltados de aqui, insultan a gritos al Gobierno, lo que da lugar a que
intervengan la policia y los de habla castellana a favor de éste y se arma la de San
Quintin, tarde a tarde, que Segovia aprovecha para descargar palos a derecha e iz-
quierda. Sablazos, pedradas, golpes, bastonazos, insultos, las mujeres corren despa-
voridas arrastrando a sus nifios de la mano, los comercios cierran, defendiendo sus
cristales; detenidos que van a la Prevencion y el resultado es que semejantes demos-
traciones, estropean las inteligente labor que con tanta paciencia y tacto, trata de
llevar a cabo en las Cortes el lider de la autonomia catalana!

—Y ;qué le importaran a Segovia nuestros problemas politicos?

—Es sencillo, habla el castellano y reacciona en contra del catalan. No creo,
sin embargo, que odie a Catalufia, cuna de sus primeros éxitos importantes. Barce-
lona hasido la madrina en la brillante carrera que se le vislumbra y él 1o sabe dema-
siado bien.**

Segovia va tenir clar des del principi que els programes de concert de guitarra

calia renovar-los incorporant-hi obres de compositors no guitarristes i limitant les

transcripcions. En aquest sentit, va solicitar a diversos compositors catalans obres

per al seu instrument. El primer que va acceptar I'encarrec va ser Jaume Pahissa

(1880-1969), que va escriure el 1919 Cangd en el mar, que ha romas oblidada fins que el

2003 es va publicar a Italia.

El guitarrista andalds va viure diverses temporades a Barcelona. En total va actu-

ar al Palau nou vegades al llarg de la seva vida, set abans de la Guerra Civil i dues des-

prés (195211965), sempre amb excellents critiques, com es pot comprovar a la premsa

de Barcelona. L’altim concert que va fer abans de la Guerra Civil vaser I'11 de gener de

1935:

24.

Andreu Segovia és, sense cap dubte, un dels més notables guitarristes, un dels

més interessants concertistes de I’hora present, Juga, en veritat, amb les dificultats

Paquita MADRIGUERA, Visto y oido, Buenos Aires, Nova, 1947, p. 61-63.
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tecniques. I el seu estil és just, assenyat, equilibrat. Segovia posseeix, a més, el foc
sagrat que pocs artistes posseeixen. I sugestiona, encisa, doncs, els que 'escolten.
Segovia tocd, sobretot, les pagines de Bach, de manera magistral. Sentint-lo, hom
creia oir un instrument de teclat, un clavicembal, talment tot eixia de fasié segurai
afinada.

Repetim-ho: Andreu Segovia és un dels més interessants concertistes de ’hora

actual. Ijano cal dir que el seu exit fou gros.25

L’inici de la Guerra Givil del 1936 va sorprendre Segovia a la capital catalana, per
la qual cosa no és gens estrany que tement per la seva vida busqués refugi en un vai-
xellitalia ancorat al port. En una de les seves cartes escrites des de Nova York al com-
positor mexica Manuel Ponce (1882-1948) que es conserven deia:

Ahora te pediré muy encarecidamente que guardes reserva sobre esta carta para
que no vaya a parar a manos indiscretas que le den publicidad. La situacion, aqui en
los estados Unidos es gravisima para los que hacen declaraciones hostiles al Gobier-
no de Valencia. Estan amenazados de muerte, y lo que es peor, amenazan su éxito, si
se trata de artistas porque cuentan con el apoyo de la prensa. Yo no me finjo amigos
de los rojos, Dios me libre, pero evito aqui declaraciones imprudentes. Ayudo lo que

puedo a Franco, ostensiblemente en Europa, pero veladamente en este pais.?

Acabada la guerra, amb el triomf dels feixistes espanyols, Segovia va ser immedi-
atament contractat per tornar a tocar al Palau la temporada 1939-1940, pero la situ-
aci6 politica d’Europa va obligar el guitarrista a cancellar la seva gira europea. El seu
concert va ser substitutt per un d’Alfred Romea, el 12 de abril de 1940, dedicat a Fer-
ran Sor, amb motiu del centenari de la seva mort.?

25 RMC, ndm. 373 (gener 1935), p. 74-75.

26.  Miguel ArcAzar (ed.), The Segovia-Ponce Letters, Columbus (Ohio), Orphée, 1989, p. 165.

27. «LOS CONCIERTOS DE LA ASOCIACION DE CULTURA MUSICAL: Destacadisimos artistas
nacionales y extranjeros actuaran en los conciertos que Asociacién de Cultura Musical estd organizan-
do para el curso 1939-1940. Entre los artistas contratados figuran los famosos José Iturbe y Andrés Sego-
via, los cuales actualmente estan realizando una extensa tournée por América del sur. Asociacion de
Cultura Musical reanudard sus actividades musicales en el mes de octubre.» El Noticiero Universal (29 juny
1939), p. 8.

28.  El Noticiero Universal (29 marg 1940), p. 4; El Noticiero Universal (11 abril 1940), p. 4, i El Noticiero
Universal (13 abril 1940), p. 4.
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Si Segovia va ser el primer guitarrista que va tocar al Palau, Miquel Llobet fou el
segon. Ho va fer el 2 d’abril de 1918. Curiosament, el seu primer concert el va com-
partir amb un cantant:

ASSOCIACIO DE «<MUSICA DA CAMERA: ...

CONCERT DESE.*Aquesta desena sessio del present curs, celebrada el dia 2
d’abril, fou esperada amb especial impaciéncia tant pels socis constants de I’ Associ-
aci6é com per un crescut nombre de persones que hi volgueren ingressar a fi de no
veure’s privades de I'interessant sessié anunciada. El Palau s’omplena, doncs, de gom
agom.

Feia molts anys que En Miquel Llobet no s’havia fet sentir a Barcelona; resident
al'estranger fins que va esclatar la guerra, després observant una vida de retraiment a
la nostra ciutat, atent tan sols en prepara ses tournées per I’America, pot dir-se que
aquiamb prou feines els seus intims havien tingut la satisfaccié d’admirar el seu art;
a més forta rad, el nostre public no coneixia d’En Llobet més que el nom auriolat
d’una reputacié mondial.

Arribat el moment tan desitjat, la sola aparicié d’En Llobet a la sala del Palau
fou jasaludada amb una primera ovacié. Anaven a carrec seu la meitat de la prime-
ra part i tota la segona part del programa, essent les obres executades: Minuet en la,
Preludi, Sor; Andante, Mozart; Minuet en mi, Sor; Pizzicatto, Mazurka, Tarrega; Estudi bri-
llant, Coste; El testament de N’ Amélia, La filla del marxant, La filadora i EIl mestre, melodies
populars catalanes, harmonitzades per en Llobet; Danga espanyola, Granados. Fora de
programa. Barcarola veneciana, Mendelssohn.

Si abans mateix de fer-se sentir En Llobet era ja ovacionat, en fer-nos do de son
artinsuperable, que ha sigut comparat per un critic america amb I’art d’En Casals i
d’En Kreisler —«els tres més grans artistes dels instruments de corda»—, els esclats
d’entusiasme arribaren a un grau indescriptible.

Necessariament, per sa propia virtut, sense preparacié ni reclams, En Llobet
havia de triomfar. Es un instrumentista extraordinari, en mans del qual la guitarra,
amorosament abragada, arriba a un grau maxim d’expressivitat; sembla que parla,
diriem emplenant una locucié vulgar. No direm res de son mecanisme, que és
d’una perfecci6 senzillament meravellosa. I com que En Llobet té una anima exqui-
sida d’artista, ses interpretacions no son mai influides per una preocupacio exclusi-
vament mecanica ni desviades per una sentimentalitat de gust dubtés, siné que es
mantenen constantment dintre de la més alta i depurada expressi6 artistica. No és
possible dir quina pagina de musica li ana millor, car en totes estigué insuperable,
des dels minués del gran classic catala Sor i la divina poesia de Mozart, fins les nos-

tres cangons populars tan destrament harmonitzades pel mateix concertista.



196

PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

Prengué part en el mateix concert el bariton Armand Crabbé, acompanyat al
piano per En Joan Salvat |...].”

En total, Llobet va actuar sis vegades al Palau, I"Gltima I’any 1927:

Miquel Llobet, com deiem, triomfa plenament, segons costum. El seu art és,
realment, purissim. I hom no sap queé admirar més, si la tecnica del talentés artista

o el seuso o el seu estil. ¥

Per Paquita Madriguera i d’altres sabem que Llobet no era gaire disciplinat aI’ho-

ra d’estudiar la guitarra:

29.
30.

—Ya que me nombras a Llobet, cuéntame; ;c6mo es? Y ;qué hace en Estados
Unidos? ;Lo has tratado mucho?

—;Mucho? Hemos vivido durante meses en el mismo hotel familiar en Nueva
York, viéndonos varias veces al dia.

Te explicaré. Se trata de una persona excelente; no le conozco pecados, salvo el
de la pereza, que abarca el lugar destinado a todos los demas. Es un musico de cua-
lidades superiores. Cuando interpreta obras que no rebasan la reserva limitada de
su técnica, créeme que es un verdadero deleite escucharle, pero no tiene aspiracio-
nes. Si no ha llegado al nivel famoso de los otros grandes virtuosos, no ha sido por
falta de méritos; hasido porque le resulta mas comodo quedarse donde esta... Albé-
niz, Debussy y Granados, encantados con su arte, han querido componer para la
guitarra, pero €l los ha hecho desistir, alegando que es un instrumento terrible-
mente dificil, para adaptarse a la masica en general, y que sélo aquellos poseedores
de sus secretos, eran capaces de hacerlo. En verdad lo que sucedia, era que le daba
pereza, tener que retocar lo que esos musicos hubiesen escrito.

Se equivocaba indefectiblemente en los mismos pasajes de las mismas obras;
todo por la pereza de trabajarlos con detenimiento, pues no estudiaba arriba de una
hora diaria; el resto de tiempo lo pasa fumando, charlando, dibujando (tiene una gra-
cia muy fina para ello) y contemplando cémo trabajan sus amigos.

Una vez le pregunté por qué no aumentaba su horario de estudio y trataba de
subsanar las invariables fallas surgidas sistematicamente de las obras que ejecutaba,
respondiéndome que la guitarra era un instrumento incapaz de admitir la perfec-

cion técnica.

RMC, nam. 171-172 (marg-abril 1918), p. 99-100.
RMC, ntim. 281-284 (maig-agost 1927), p. 217.
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«Entonces, insisti, jpor qué la eligi6 usted? Yo habria buscado un instrumento
susceptible de dominar.»
«Bah!, respondi6. Eso de dominar da demasiado trabajo...»!

Altres fonts indiquen que Llobet va compondre moltes més obres de les que es
conserven, pero en no trobar el moment adequat per escriure-les sobre paper pautat
s’han perdut.

Altres guitarristes que van actuar al Palau van ser: Emili Pujol, els anys 1922 i 1928;
Alfred Romea, el 1923 i el 1924; Regino Sainz de la Maza, els anys 1927, 19321 1934, i
Joan Nogués, el 1929. En el concert de Sainz de la Maza del 2 de gener de 1927, es va
estrenar una obra per a veu i guitarra d’Enric Morera (1865-1942), cantada per Merce
Plantada, que no va acabar d’agradar:

Despertaren especial interes les Cangons de carrer, amb acompanyament de gui-
tarra del mestre Morera, pero 'acolliment que trobaren el Palau fou quelcom re-
servat. S6n com un resso del gust popular que imperava a casa nostre vers la segona
meitat del segle passat. Els falta certament la malicia necessaria per a fer-les assequi-
bles al pablic d’avui, el qual no estigué d’acord aquesta vegada amb les intencions
de Pautor.®

El mateix guitarrista, en el concert del 16 de desembre de 1934, va interpretar en
primera audici6 a Barcelona la Sonata para guitarra d’Antonio José Martinez Palacios
(1902-1936), una obra mestra de la literatura guitarristica que prometia un futur es-
plendords per al seu creador. Malauradament, els feixistes van afusellar el composi-
tor quan encara no havien passat dos anys.

Com hem dit, en comengar la Guerra Civil la RMC es va deixar de publicar. Des-
prés de la guerra un fet transcendental que va tenir com a escenari el Palau fou I'es-
trena el 9 de novembre de 1940 del Concierto de Aranjuez, per a guitarra i orquestra, del
compositor valencia Joaquim Rodrigo, interpretat pel guitarrista Regino Sainz de la
Mazail’Orquestra Filharmonica de Barcelona, sota la direccié de César de Mendoza
Lassalle, concert que tantes vocacions guitarristiques va provocar al llarg de la segona

31. Paquita MADRIGUERA, Visto y oido, Buenos Aires, Nova, 1947, p. 63-64.

32, RMC, nam. 277-278 (gener-febrer 1927), p. 29-30. Joan Nogués va ser I'autor de la transcrip-
cié de I'obra per a guitarra. Més informacié a Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nm. 90 (abril
1992), p. 29-30.
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meitat del segle xx.** Rodrigo, quan estudiava a Paris a finals dels anys vint, va ser
corresponsal de la RMC, i aquesta en va publicar una petita biografia.* També cal
comentar la seva primera obra escrita per a guitarra, Zarabanda lejana,” aixi com una
segona composicié: Toccata. Aquesta Gltima obra es donava per perduda, pero el 2005
es va recuperar, i es va estrenar i publicar el 2006.

Durant els anys del franquisme, la guitarra a Barcelona basicament va ser promo-
guda per un grup d’entusiastes de I'instrument que crearen la Pefia Guitarristica
Tarrega, que va portar a Barcelona els principals interprets de I'instrument, que nor-
malment actuaven al Casal del Metge, pero en dues ocasions es van celebrar els con-
certs al Palau: el del duo de guitarres Pomponio-Zarate (el 30 de gener de 1971) i el del
guitarrista anglés Julian Bream (el 20 de febrer de 1971). A més, moltes altres associa-
cions musicals també van anar incloent la guitarra en les seves temporades de concerts.
Un dels guitarristes més assidus al Palau aquests anys va ser Regino Sainz de la Maza.

Un cop recuperada la democracia, la RMC es va tornar a publicar a partir de
I'any 1984. Des d’aquest moment els concerts de guitarra al Palau van ser freqtients i
les noticies que hi feien referencia sovintejaren ala Revista. La brevetat d’aquest article
fa que només esmenti algunes de les informacions més interessants.

Jaen el primer nimero la guitarra hi va ser present. En aquest cas fou una recen-
si6 feta per Jordi Codina del llibre Ferran Sors, compositor i guitarrista, de ’'angles Brian Jef-
fery, que 'autor originariament va titular Fernando Sor, Composer and Guitarist.”” La grafia
del cognom d’aquest compositor des de sempre havia portat una encesa polémica i
precisament va ser la RMC la que finalment va publicar I'octubre de 1997 un article
on es demostra la veritable grafia del seu cognom, que no és altra que «Sor».*® En

33. Josep M. MaNGADO 1 ARTIGAS, «Concierto de Aranjuez. Prima esecuzione: Barcellona, 9 no-
vembre 1940, Il Fronimo, Rivista di Chitarra (Mila), nam. 127 (juliol 2004), p. 13-28, primera part; ntm. 128
(octubre 2004), p. 13-22, segona part, i ntim. 129 (gener 2005), p. 24-32, tercera part. El concert es va estre-
nar quan només feia vint-i-cinc dies que s’havia afusellat a Montjuic el president de la Generalitat de
Catalunya: Lluis Companys (1882-1940).

34, RMC, nam. 311 (novembre 1929), p. 472-473.

35. Draquesta obra es van publicar dues edicions, la primera comentada a RMC, ndam. 281-284
(maig-agost 1927), p. 225,intm. 291 (marg 1928), p. 108-109. La segona, a RMC, nam. 382 (octubre 1935),
p- 435,intm. 387 (marg 1936), p. 121.

36.  RMC, nam. 359 (novembre 1933), p. 486.

37. RMC, nam. 1 (novembre 1984), p. 58.

38, Josep M. MANGADO 1 ARTIGAS, «Ferran Sors o Sor? Un enigma de 139 anys resolt», Catalunya
Miisica - Revista Musical Catalana, nim. 156 (octubre 1997), p. 31-33.
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I'exemplar del mes de desembre de 1986, es recorda el centenari de la mort d’Emili
Pujol;¥iel marg de 1993 es publica un interessant article sobre la guitarra a la Xina:

El guitarrista catala Josep Henriquez (deixeble dels mestres Gracia Tarrag6 i
Eduard Sainz de la Maza i membre del Quartet Tarragé de guitarra durant sis anys)
ha estat el primer professor espanyol que ha inaugurat una catedra de guitarraala
Xina.*

El gener de 1995 la Revista publica un bon grapat de noticies sobre la guitarra. Pri-
merament, la portada I'ocupa una pintura de Miquel Llobet, ja que les seves pagines
centrals es dediquen al guitarrista catala amb el titol genéric de «Vindicacié d’un gran
music catalay. També hi ha una llarga entrevista al guitarrista Carles Trepat titulada
«Hereu de la tradici6 guitarristica catalanay, i la critica «<Un bell concert de guitarra
de M. Valls», obra interpretada per Carles Trepat al Palau els dies 11,121 13 de novem-
bre de 1994.4

A Pexemplar de la Revista que enceta el nou any de 1996, hi trobem com a titol
principal de la portada «Dialeg amb Pepe Romero sobre la guitarra», amb una foto
del guitarrista, que havia actuat al Palau per primera vegada interpretant el Concierto
de Aranjuez, el 4 de novembre de 1995, cinc dies abans que es complissin cinquanta-cinc
anys de P’estrena de 'obra en aquest mateix escenari.”

Per acabar aquest article, que haintentat rememorar breument el mén guitarris-
tic de Barcelona, amb motiu del primer centenari del Palau de la Musica Catalana,
cal dir que, casualitat o no, precisament aquest 2008 és un any ple d’esdeveniments
guitarristics al Palau, amb I'actuacio de tota una serie de guitarristes reconeguts, com
ara Jaume Torrent, Manuel Gonzilez, Carles Trepat, Alen Garagic, Rolando Saad,
Barcelona Duet de Guitarra (Xeénia Axelroud i Joan Benejam), David Russell i Ma-
nuel Barrueco.

39.  Jordi Copina, «En el centenari d’Emili Pujoly, RMC, niim. 26 (desembre 1986), p. 5-6.
40.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nam. 101 (marg 1993), p. 11-13.

41.  Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nam. 123 (gener 1995), p. 10-11, 201 25-36.
42, Catalunya Miisica - Revista Musical Catalana, nim. 135 (gener 1996), p. 221 38-44.



